
 الترميز في شعر الطبيعة عند عبد الرحمن شكري

 محمد ضو علي عليد. 

 ، جامعة بني وليددابكلية الآ

 :ملخصال

 الشااااااا ر من محاولة فالرمز توظيفه،كيفيات و الرمز مفهومالبحث  يتنااو 

 عواق إلى المحسااو  المادي الواقع المرموز تجاوز  بر خياله وإشااعا  المتلقي لإثارة

 المبدع ينب تناوله في الرمز ويختلف .لعالمه مغاير  الم في به يسااب  وشااعوري نفسااي

 أو -غالباً -اقعالو ليغير الرمز يساااتخدم فالمبدع والتأويلية، الفكرية الرؤية في والمتلقي

 الخطاب به وينوء  نه، الإفصاح  ليه يصعب مما ذلك غير أو أخرى، لعوالم الهروب

 القراءة ربتغي تتغير إيحائية دلالات للمتلقي الرمز يمثل بينماا المبااشاااااار، يالتقرير

 .وتلقيه فهمه في مهمًا دورًا السياق يلعب إذ الوا ية؛

 يعدد لذيا الكبير الثقافي للموروث تبعًا العربي الأدب في الرمز أنماط وتتنوع

 آثرت وقد ذلك، وغير وأدبي، وثقافي، وديني، وتاريخي، أسااطوري، من الرمز أنواع

 فنية قيمة من الرمز يمثله لما وذلك شاااااكري الرحمن  بد  ند الطبيعة رمز اختيار

 طفرة من شااكري الرحمن  بد الشااا ر يمثله ما أخرى ناحية ومن ناحية، من وإيحائية

 .ثةالحدي النقدية والمذاهب الأوربية بالثقافة وتأثره المعاصر الشعر في تجديدية

 وساااااايلة( التحليلي الفني المنهج) البحث اتخذ الأهداف هذه إلى وللوصااااااو 

  دة ىإل البحث توصاال وقد، الشااا ر لدى الطبيعة شااعر في الرمز توظيف  ن للكشاف

 اللجوء في الإنجليزي بالأدب وتأثره الشاا ر ثقافة للمتلقي أظهر الرمز أن: أهمها نتائج

 من ذهاتخوا  ليه، المساايطرة الرومانتيكية النز ةذلك التأثر الذي تظهر خلاله  للطبيعة

 لتشااااؤمل تميل التي الرومانساااية النز ة انعكا  تأثبت معينة رموزًا الصاااامتة الطبيعة

 .لديه وتأصلها

 ،الصاااامتة الطبيعة ،الطبيعة شاااعر ،الرمز ،شاااكري الرحمن  بد: المفتاحية الكلمات

  .الحية الطبيعة
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 المقدمة:

 سااااايطرت الطبيعة  لى خيا  الشاااااعراء واساااااتهوتهم بما فيها من جما  خلاب

ع ون بجمالها، وما إلى الطبيعة يصاااافونها ويتغنووبيئة ساااااحرة، فأغلب الشااااعراء لج 

والتقاادم التكنولوجي والنقاادي في كااافااة المجااالات تغيرت فكرة الرائي  التغير المفاااهيمي

والمرئي، فلم يعاد التوجه إلى الطبيعة  ملية وصاااااافية لإظهار ما فيها من فتن وجما ، 

وإنما صااارت الطبيعة ملجأ يهرب إليه الشااعراء من  الم الواقع بوطأته الثقيلة و قباته 

-ةسااياسااياتها منجمًا ذهبي اً لرمزيات متعددة )التي تحو  بين أهدافهم، كما صااارت مفرد

 ...إلخ(.فكرية-ثقافية-اجتما ية

والرمز تقنياة فنية يسااااااتخدمها الشااااااا ر ليحملها تجربته الفنية التي تعجز  ن 

حملها الكلمات، فيخرج بالرمز إلى آفاق و والم أبعد من تلك الكلمات التي تضااااي   ن 

للكثير من التضاااارب في تحديد ماهيته نظرًا حمل تجربته، وقد تعرض هذا المصاااطل  

لاختلاف التيارات الفكرية والنقدية، ولكنه صااار وااروري اً  ند الشااعراء المعاصااارين 

بما يحملونه من زخم فكري وثقافي يعجز  ن إدراكه وتجسااااايده الخطاب المباشااااار أو 

والوجدانية  ةالصاري ، فيلجأ الشاا ر إلى التلمي  لا التصري ، ويستخدم المشابهة العقلي

لا الحساااااية، وهذا ما لجأ إليه الشاااااا ر  بد الرحمن شاااااكري في شاااااعر الطبيعة لديه، 

وتتعم  الرؤيا الشااعرية ويزداد جما  التجربة الفنية وو يها كلما زادت ثقافة الشااا ر، 

 وهذا ما د اني للبحث  ن الرمز في شعر الطبيعة  ند شكري.

انطلقت أهمية الموووع في اكتشاف الدلالة بين الرمز والمرموز  أهمية الموضوع:

انطل  في تجربته دون قيود، و مل  لى  فقدوالرؤية الفنية للشااااااا ر في اسااااااتخدامه، 

 تكثيف الواقع وكشف المعاني العميقة  بر الرموز المستخدمة.

نا ل منهج نقدي يساااااام البحث )المنهج الفني التحليلي( بوصاااااافه  اتخذمنهج البحث:: 

بمعالجة الظاهرة، والوصاو  إلى الرؤية الفنية، وفهم التجربة الشاعرية، وما يهدف إليه 

 الرمز و لاقته بالمرموز بطريقة ميسورة.

يهدف البحث إلى الكشااف  ن قضااية الرمز الشااعري وما يعتريه من  أهداف البح::

ق من غموض وآراء متباينة، خاصااااة وأنه مووااااوع مهم في الساااااحة الأدبية ومطرو

دراساااات  ديدة، كما يهدف إلى الكشاااف  ن توظيف الرمز في شاااعر شاااكري، وكيف 
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اتخااذ من الطبيعااة ملاذًا يختبف خلف قنااا هااا ويعبر من خلالهااا  ن آرائااه الااذاتيااة، 

 و اطفته الوجدانية، ورؤيته الفلسفية لما في الوجود  بر هذا الرمز. 

ن مة، أما التمهيد ففيه نبذة  ينحصااار البحث في تمهيد، ومبحثين، وخات خطة البح::

 الشا ر؛ حياته، ونشأته، وحياته الأدبية، ووفاته.

ه ، تناولت فيالعربي الأدب في وأنوا ه الرمز أما المبحث الأو  فكان بعنوان:

 .العربي الأدب في الرمز أنواعتعريف الرمز لغة واصطلاحًا، ثم 

، شاااااكري  ند الطبيعة شاااااعر في الرمز أنماطوجاء المبحث الثاني بعنوان: 

 تحدثت فيه  ن نمطين، الأو : نمط الطبيعة الصامتة، والثاني نمط الطبيعة الحية.

ثم ختماات البحااث بخاااتمااة ذكرت فيهااا أهم النتااائج التي توصاااااال إليهااا البحااث، 

 لينتهي البحث بذكر المصادر والمراجع.

 وفي الختام أرجو أن أكون وفقت في الوصاااااو  لأهداف البحث والكشاااااف  ن

 أنواع الرمز واستخدامه في شعر الطبيعة لدى الشا ر  بد الرحمن شكري.

 تمهيد:

 م( ميلاده ونشأته:6598-6881) شكري الرحمن عبد

هاجر أحد  وكان قدتعود أصااااااو   بد الرحمن شااااااكري إلى أصااااااو  مغربية 

 حتى انتقلواساااتمرت الأسااارة تنتقل من مكان إلى آخر أجداده إلى مصاار واساااتوطنها، 

إلى الإسااكندرية و مل بها أثناء الثورة العرابية بمصاار، واتصاال بعبد    والد الشااا ر

الناديم خطياب الثورة، ثم قبع  لياه بعاد إخفاقها، وتم العفو  نه لينتقل إلى بورسااااااعيد 

)ويف،  انظر: .م2881أكتوبر سنة  21وهناك ولد  بد الرحمن شاكري في للعمل بها، 

 (.211د. ت، ص 

ا فألحقه بالكتثاب، ثم المدرساااااة الابتدائية، ثم تخرج اهتم به أب وه اهتمامًا خاصااااا ً

، وكان أبوه يهتم بتنشااائته تنشااائة أدبية ساااا ده  لى ذلك وجود 2191من الثانوية سااانة 

بعع الاادواوين كااديوان ابن الفااارض، وديوان البهاااء زهير، والكتااب الأدبيااة ككتاااب 

 مكتبته، فأتاح ذلك اطلاع  بد الرحمن "الوساايلة الأدبية" للشاايخ حسااين المرصاافي في

ا وأحيا فيه الشاااغف بالشاااعر والأدب، كما التقى أثناء دراساااته بالمدرساااة شاااكري  ليه

–د شاغوفاً بالشعر وأسسا فيما بعمالذي كان  الثانوية بزميله إبراهيم  بد القادر المازني

 الديوان. مدرسة-العقادومعهما 
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: التح  الشا ر بعد الثانوية بمدرسة الحقوق لكنه لم يكمل بها؛ إذ حياته الأدبية

تم فصاااله لأساااباب ساااياساااية، فالتح  بمدرساااة المعلمين التي وافقت أغراواااه الأدبية، 

 تابكوكان معجباً في بداية حياته بودر  فيهاا الأدب العربي والغربي جنباًا إلى جنب، 

 الشااااريف وديواني تمام، لأبي الحماسااااة وديوان ،الأصاااابهاني الفرج لأبي "الأغاني"

" الذي وااااام العديد من الذهبية الذخيرة، ومن الأدب الغربي كتاب "ومهيار ،الرواااااي

 (.211ص  :ويف، د. تانظر: ) شعر الأغاني لكبار الشعراء الإنجليز.

"، ةجريد"ال فنشرت له  دة مقالات في صحيفةوقد ظهر نبوغه الأدبي مبكرًا، 

م( يصاااااادر 2191و"العهد"، ونظم بعع مراثي في كبار الشااااااخصاااااايات، وفي  ام )

الشااا ر أو  ديوان له بعنوان: "وااوء الفجر"، ومنذ ذلك الحين توالى نتاجه الشااعري، 

م 2121فبعاد  ودتاه من البعثاة التي أرساااااال إليهاا إلى انجلترا أصاااااادر الديوان الثاني 

صاادارات الشااعرية حتى بلغت ساابعة دواوين، وصاادثره بمقدمة كتبها العقاد، وتوالت الإ

لكثير من النقاد والأصدقاء لشكري، مطبوع، قدثم له اتم جمعها بعد ذلك في ديوان واحد 

وهذه الدواوين هي: ديوان واااااوء الفجر، ديوان لآلف الأفكار، ديوان أناشااااايد الصااااابا، 

خريف، و ااادة ديوان زهر الربيع، ديوان الخطرات، ديوان الأفناااان، ديوان أزهااار ال

 قصائد أخرى.

ا للتاريخ واللغة الإنجليزية في مدرسااااة التين : وفاته تم تعيين شااااكري مدرسااااً

باالإسااااااكنادرياة فور  ودتاه من البعثة، وظل يترقى في وظائف وزارة التربية والتعليم 

م، لكنه ظل يكتب بعع المقالات ويرسااالها لتنشااار 2111حتى أحيل إلى المعاش سااانة 

م بالفالج الذي 2191ت والصااحف، وقد أصاايب الشااا ر في ساانة في العديد من المجلا

أرغماه  لى الراحاة وترك القراءة، وظل في حالة مروااااااية لا تساااااام  له بالكثير من 

ا، 2198الحركااة حتى انتقاال إلى جوار ربااه ساااااانااة  ا مميز ً ا أدبياا ً ا وراءه نتاااجااً م، تاااركااً

(؛ )يوسااااف، 239-211: ص دت)واااايف،  انظر: .ودواوين شااااعرية تزخر بالحياة من بعده

 (.39-3: ص 1999

 المبح: الأول: الرمز وأنواعه في الأدب العربي:

 تعريف الرمز لغة واصطلاحا: -6

الأديااب لاختصاااااااار المعاااني التي يريااد  اليااات التي يسااااااتخاادمهااالآ أحاادالرمز 

نا ه، الاختباء وراء قإيصالها، والأدب دوره التلمي  لا التصري ، ويتي  الرمز للشا ر 
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قد و العديد من الرؤى والاحتمالات التأويلية والتفساااااايرية  ند المتلقي،ويعطي شاااااعره 

 ُ رف الرمز قديمًا، ولجذره اللغوي تأصيل في المعاجم العربية.

الرمز في المعاجم العربية حو  الصااااااوت الخفي غير معنى : يدور الرمز لغثة

مز فعند الخليل بن أحمد: " المفهوم، أو الإشااارة بأحد الأ ضاااء، وت: باللسااان الر   الصاا 

مز] ويكون. الخفي   مْز: ويقُا ، الهمس ومثلاه كلام، بلا باالحااجاب الإيمااء: [الر  : الرث

فتَين تحريك  (.311ص  :7جت:  )الفراهيدي، د "الشث

. لفموا والشاااافتين والحاجبين بالعينين وإيماء إشااااارة :الرمزوفي "اللسااااان": "

 "عينب أو بيد إليه أشاارت شاايء بأي بلفظ يبان مما إليه أشاارت ما كل :اللغة في والرمز

  (.391ص  :9: ج2121)ابن منظور، 

ا   لى حساااب الرؤية النقدية حتى اختلفت مفاهيم الرمز من ناقد لآخر : الرمز اصثثثطلاح 

  صارت له تعاريف كثيرة.

متعدد السااامات، غير مساااتقر حيث يساااتحيل رسااام كل مفارقاً  مصاااطل  -2فالرمز: " 

 معناه. 

  لامة تحيل  لى موووع، وتسجله طبقاً لقانون ما.-1

 (.291-292: ص 2189) لوش،  وسيط تجريدي للإشارة إلى  الم الأشياء"-3

ويعرف الرمز باأنه: "وساااااايلة إدراك ما لا يسااااااتطاع التعبير  نه بغيره، فهو 

للتعبير  ن شيء لا يوجد له أي معاد  لفظي، وهو بديل من شيء أفضل طريقة ممكنة 

 (.8: ص 1921) مر،  يصعب أو يستحيل في ذاته"

وقد نظر النقاد المحدثون للرمز من الناحية النفسااااية، وتأثيره  لى المتلقي، مع 

كوناه إيحاء لا تصااااااري  "فالدكتور محمد غنيمي هلا   قد موازنة بين البنية الرمزية 

فوجد أن البنية الرمزية لا تسااتقيم إلا إذا كانت اللغة فيها معتمدة  لى  نصاار  وغيرها،

الإيحاء، فالرمز  نده هو الإيحاء. أما الدكتور مصاااطفى ناصاااف فنظر إلى الرمز  لى 

أنه انعكا  لحالة شاااااعورية خاصاااااة مرتبطة بالأجواء النفساااااية بين المبدع من ناحية، 

ور  ز الدين إسااااااما يل فقد  الج الرمز من خلا  والمتلقي من نااحية أخرى. أما الدكت

 (.1179: ص 1919 ) طا  ، "ي يختبف خلفه المبدعذالصورة، فالرمز  نده القناع ال

ا لغة يرساالها الباث للمتلقي، فلا  ولا شااك أن الرمز إيحاء كما قالوا، ولكنه أيضااً

حالة نفسااااااية  ند ننكر دور المتلقي في فهمهاا وفاك شاااااافرتهاا، كماا أن الرمز قاد يمثل 
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المبدع، أو قناع يسااااتتر خلفه لأسااااباب سااااياسااااية أو اجتما ية، ولذا ف ن الجمع بين هذه 

 الحالات جميعًا يوصلنا إلى مفهوم الرمز، وأسباب اللجوء إليه واستخدامه.

 الرمز في الأدب العربي: أنواع-2

شااااااغل الرمز العديد من النقاد  بر العصااااااور لسااااااعيهم الدائب وراء كشااااااف 

موض اللغوي ومااا يعتري النم من خفااايااا، والرمز كونااه تعبير إيحااائي يحماال في الغ

طياته دلالات متعددة في أصاااقاع يصاااعب الكشاااف  نها باللغة المباشااارة، وقد تعددت 

أنواع الرموز المسااتخدمة في الشااعر القديم، وأكثر منه الشااعراء خاصااة المعاصاارون 

 لأنواع:تأثرًا بالمذاهب الأدبية الغربية، ومن هذه ا

اللغة ودلالتها، أي مفردات يعتمد هذا النوع  لى العلاقة بين : اللغويالرمز -2

بين الدا  والمدلو ، فكلمة "باب" تشاااااير إلى مصاااااطل  معين يفهمه المتلقي، أما كلمة 

صل الووع يد   لى الحيوان المعهود، لساياق هو ما يحدد المقصود منه، فأ"غزا " فا

 من خلا جديدة ي بمعاني دلالية فيوح والرشاااااقة والجما ،ولكنه يحمل صاااافات الرقة 

السااياق، والرمز بهذا "يسااتلزم مسااتويين: مسااتوى الأشااياء الحسااية، أو الصااور الحسااية 

التي ت خذ قالباً للرمز، ومساااتوى الحالات المعنوية المرموز إليها، واندماج المساااتويين 

هماا، هاذه العلاقاة تهاب الرمز قوة هو ماا ينتج إباداع الرمز، فلا باد من وجود  لاقاة بين

 التمثيل الباطنة فيه نعني  لاقة المشاابهة التي لا يقصد بها التماثل في الملام  الحسية"

 (.19: ص 2181)أحمد، 

ويعااد الرمز اللغوي معتماادًا  لى الكلمااة الواحاادة الرامزة إلى ماادلو  يفهمااه 

 المتلقي.

اسااااااتخاادامااه معتماادًا  لى التركيااب وهو مااا يحاااو  الأديااب : الرمز الأدبي-1

: 1921) مر، الأدبي، فهو "الرمز الاذي يساااااايطر  لى التركيب الأدبي في  مل محدد"

، ويندرج تحته الرمز الشاااعري، الذي يحاو  الشاااا ر من خلاله إيقاف المتلقي (29ص 

 ن حالته النفسااااية، وفهم الغموض والعلاقة بين الرمز والمرموز واكتشاااااف الدلالات 

   لفة.المخت

: ويتنوع الرمز التراثي إلى  اادة أنواع، كااالرمز التاااريخي، الرمز التراثي-3

والديني، والشااعبي، والأسااطوري، فكلها موروث تراثي من التراث الإنساااني الفكري، 

 والعقائدي، والثقافي. 
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: ونقصااااد به الرمز المسااااتمد من  الم الطبيعة بما تحويه من الرمز الطبيعي-1

الفنان، وخاصااة الشااعراء  وحية للفكر الإنساااني، فالطبيعة مصاادر إلهاممفردات دالة وم

المليء بالمتناقضاااات، "فالشاااا ر  ديثوا إليها فرارً من واااغوط العصااار الحالذين لج 

يسااتمد  ناصاار الصااورة من العالم الواقعي والطبيعي... ولكنه ي لف بينها في منا  من 

صانعه، تذوب فيه العلاقات الطبيعية لتحل محلها  لاقات ذاتية، تصب  بها الصور وقد 

 ) مر، تخلصااات من كثافة المادة وصااافتْ حتى غدت رموزًا لحالات الشاااا ر النفساااية"

 (.11: ص 1921

والطبيعة الرمزية هي المخيلة الخصااابة للشاااا ر، والرمزية مدرساااة فنية تزيد 

من حرفية النم و م  الدلالة، وقد تواجدت الطبيعة في شاااعر شاااكري بشاااكل مكثف 

فعنا إلى ت شااااعرية خاصااااة بها، مما دن مفرداتها، وانتهاء بتخصاااايم مقطو ابداية م

 لرمزية في شعر الطبيعة لديه.والكشف  ن ا البحث  ن سر هذا الوجود

 :شكريأنماط الرمز في شعر الطبيعة عند المبح: الثاني: 

 خياله، بها ويصاااقل شاااعره، منها ينهل الطبيعة إلى شاااكري الرحمن  بد اتجه

، فهناك  لاقة وطيدة الطبيعةفي  وهذا ما يتواف  مع رأي شكري معانيه، منها ويصوغ

 رسااااو " كونه في -كما يرى شااااكري– الشااااا ر مهمة بين الشااااا ر والطبيعة، بل إن

 دهاويزي ويحركها، النفو  بها يصاااقل كي العِذاب، بالنغمات مزودًا ترساااله الطبيعة،

 هو الذي السااريرة صاادق وفي بالحياة، إحساااسااه ِ ظم في الشااا ر فعِظم ونارًا، نورًا

 اناًديو فخذ وحقارته، الشاااعر جلالة بين تميز أن أردت ف ذا... بالحياة إحسااااساااه سااابب

 فا لم البحر؛ أو السااماء، أو النجم،: مثل الطبيعة من جزء شااعره أن رأيت ف ذا واقرأه،

 )شااكري، "الشااعر أكذب أنه فا لم كاذبة؛ صاانعة وأكثره رأيته إذا وأما الشااعر، خير أنه

 (.191: ص 1929

الحضور القوي للطبيعة في شعر  بد الرحمن شكري، فهو يبثها  دومن ث م نج

، وأحزانه وأفراحه لتضفي  لى النم الشعري حبهفيها همومه ومشا ره، وينفث 

يدة فله قصاها الطبيعة الخلابة، دًا دلالية لأصقاع جديدة فتحت رؤبلاغة جمالية وأبعا

 يتحدث ةمفرد قصائد إلى بالإوافة السنة، فصو   ن فيها يتحدثبعنوان: )الفصو ( 

 ةإواف ،(الخريف أزهار) اسم يحمل ديوان وله والصيف، والشتاء، الربيع،  ن فيها

 يهاف يقو  ،(الأفكار لآلف) ديوانه من( الطبيعة) بعنوان -أبيات ثلاثة– مقطو ة إلى

 :(218: ص 1929)شكري، 

 والصلوات والإجلال الب:   من             حقها الطبيعة نعُط بنا تعالوا
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 الحسنات ساعاتها نلَ  ــتُ  لم إذا رزيئة أن الحياة زعموا فقد

ن النغمـات شجونا العصافير تلك حركت وقد  بوقع غـناءٍ لـي ـ

 من در ) بعنوان وأخرى ،(الطبيعة جما  في سااااالوة) بعنوان قصااااايدةوله 

 أربع فهذه ،(والطبيعة الشعر) بعنوان ورابعة ،(الطبيعة سحر) بعنوان وثالثة ،(الطبيعة

 حدثت قصيدة له أن كما الطبيعة، اسام تحمل التي الساابقة المقطو ة إلى إواافة قصاائد

  ن إحداها البلاد  ن فيهما تحدث وقصاااااائد الغابة،  ن وأخرى الشااااالا ،  ن فيها

 المصاانو ة الطبيعة  ن تحدث كما الشااام،  ن والثالثة الأندلس،  ن والأخرى مصاار،

وقد انقساامت الطبيعة  .خوفو هرم  ن وأخرى الهو ، أبي  ن قصاايدة فله الإنسااان بيد

ومن أهم مظاهر الطبيعة في شعر في شاعره إلى طبيعة صامتة، وأخرى حية متحركة، 

 شكري:

 الطبيعة الصامتة:  النمط الأول:

الطبيعة الصاااامتة هي كل ما هو جامد غير متحرك، أو ليس بحيوان، وتشااامل 

أجزاء الكون كالسماء وما تحويه من شمس وقمر ونجوم، والبحر، والصحراء، والليل، 

والرياض والبساااااتين، وغير ذلك مما يماثلها، وكانت هذه الطبيعة ميداناً خصااااباً أثرى 

يداناً رحباً يطل  فيها زفراته الشااااعرية، خيا  الشااااا ر، وحرك شااااا ريته، فوجد فيها م

 ويخلع  ليها رؤاه الوجدانية والفكرية، ومن مفردات هذه الطبيعة: 

: يرمز الليال بظلاماه إلى السااااااكون والاد ة وذلك بانقطاع الحركة في الليثل -

النهااار، وهاادوء الكااائنااات للراحااة، فهو بسااااااكونااه رمز الهيبااة والجلا ، كمااا يرمز إلى 

ا إلى الخوف من المجهو ،  الفراق، لأنااه يحجااب المحبوب  ن حبيبااه، ويرمز أيضاااااااً

ا  والهموم والأحزان، كما يرمز إلى المعاناة وانتظار الأمل، وقد اتخذه الشاااااعراء أنيساااااً

ا، ويمكننا القو  بأن رمزية الليل ت دي معاني متناقضااة متقابلة، فبعضااها خير،  وجليسااً

.  وبعضها شرث

 لى فراق الحبيب،  الليل مع الحزن يتماهى( والليل الحاب) قصاااااايادتاه فيف

 ويساااير فيها  لى  ادة الشاااعراء القدماء من اساااتبطاء الليل، والشاااوق إلى لقاء الحبيب،

 :(28-27: ص 1929)شكري،  فيقو 

 الدهر كسريرة ليلة في الفجر مطلع عن الدجى عمي

 الزهر ببدائع الندى ولع كما بناظري البكاء ولع

 القطر مواقع عليه نمَّت وقد الرقاد ممتنع والروض

59



 البدر بطلعة السحاب باح وقد الجيوب مشقوق والليل

 السر   على مؤتمن والقلب متهم بالإفشاء والطرف

 صبري الدجى خلس فكأنما جوى أستقر ألا وأكاد

 بالهجر فمُنيِت الصبا عند لي الوسيلة أجد أن وأملت

 العذرِ  مطية الشباب إن شجن على مشتاقا تل حُ  لا
جمالي حين أنسان الدجى وشخصه، ثم يلجأ إلى كيل شاتفالشاا ر يبدأ قصايدته ب

ه (، ثم يساااتخدم التشااابيالفجر مطلع  ن الدجى  ميالانزياح  بر الاساااتعارة المكنية )

 نم أكثر كما الزهر، ببدائع الندى بولع ناظريه بكاء ولع شاااابه ثم(، الدهر كسااااريرة)

 لواللي مكانه، إلى ترشاااد القطر ومواقع الرقاد، من يمتنع إنساااان فالروض الاساااتعارة

 في تاليةالمت الجماليات بين نتنقل وهكذا القمر، بطلعة يبوح والسحاب الجيوب، مشاقوق

 يف الشاوق لوا ج يبث الذي الشااا ر قبل من مبدَ ة فنية ولوحة جميلة، شااعرية صاورة

 في هب ويمضااي العمر يأكل فالهجر الحبيب، وفقدان الهجر مرارة من يشااكو كما أبياته،

، وهكذا يساااير الشاااا ر  لى طريقة القدماء فالليل رمز للفراق بين الأحبة، ورمز حزنه

 للهجر والبعد.

)شااااكري،  إذ يقو  فيها (والحب الليل  ناء) قصاااايدته ما نجده في نفسااااه وهذا

 :(28-27: ص 1929

 تهجعِ  لم الأفق لعين وما يخلع لم الليل لحداد ما

 أدمعي من الأنداء يخلس أن هيبتي يف رِق من لعله

 يجزع لم  بالمخطئ مرَّ  لو جنحه ملَّني ليلٍ  وربَّ 

 لم يشبع الليل   لهذا فما الحشا زفرات قريته من

 ينزع لم اللحظ سهم لكن هجرانه طول قلبي يدِم لم

 أقنع لم بالوعد  لكنني وصله من بالوعد أبدلني

 يقلع لم الصد   لهذا فما مقلعا حبه عن أكن لم إن

 يشفعِ  لم الليل  لجنح فما شافعي له حبي يكن لم إن
فالشاااا ر يبدأ قصااايدته بالسااا ا  الإنكاري الدا   لى طو  ساااا ات الليل  لى 

المحاب، ومع هاذا الطو  فعيناه لم تاذق النوم مماا يوحي بالتعجب والسااااااخرية من هذه 

 يوه الليل، مع الوجدانية حالته  ن معبرة شااعرية صااورةكما أجاد في رساام  المفارقة،

 اسااتبطاءو الحبيب، للقاء الليل اسااتبطاء في الشااعراء من الكثير فيها أجاد قديمة صااورة

 عم الوجدانية حالته لنا صااور إذ التقليدية الصااورة هذه  ن الشااا ر يشااذ ولم الوصااا ،
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أبدع د أما الصاااور البلاغية فق لديه، الفسااايولوجية النفساااية الحالة وثبات المتكرر الليل

ما شبه ك يمضي، أن يريد فلا الشاا ر هيبة من يخاف ب نساان الليل شابه فيها الشاا ر إذ

 يه،ويمن دهيعِ  إنساااان أنه كما بالضااايف الذي يقرى لكنه قراه من زفرات حشاااا الحبيب،

 .شيئا الوصا   ن تغني لا  رقوب موا يد ولكنها

 الطبيعة وصاااف يمزجون حينما أكثر شاااعرهم في يجيدون" وه لاء الشاااعراء

، )مبارك "وبأسااااهم نعيمهم في الوجود يشااااركوا أن يريدون فكأنما الوجدانية، بالمعاني

2113 :221). 

ن مويساااااير الشاااااا ر في قصاااااائده التي يتحدث فيها  ن الليل  لى هذا النهج 

لرمزيااة المعبرة  ن الفراق والهجر والحيلولااة دون لقاااء الحبيااب، فيقو  في قصااااااياادة ا

 :(28-27: ص 1929)شكري،  )طو  الليل(

؟ يا ليل هل وقف الفلَكَ    أم هل دليلك قد هلك 

 بك الصب   ظن   فساء ــقَ  الطريــ تلتمس ووقفتَ 

 الحُبكُ؟ على ثقلت فهل المحب على ثقلت ولقد

داة أرحيله، متخذًا الس ا   فالشا ر ي نسن الليل ويخاطبه مستبطئاً

للحوار بين الذات والليل، وتكرار الس ا  زيادة في التجسيد وتعمي  

للتجربة في اتحاد الذات مع الآخر الم نسن، ومن وراء التراكيب نلم  

راء ، فالإثالشوق والتلهف  ند الشا ر لانقضاء الليل حتى يرى الحبيبة

 لي يتعدى حدود الاستفهام الحرفي.الدلا

يرمز البحر باأمواجااه المتتاابعااة إلى معااني مفاارقاة، فهو يرمز بهااذا : البحر-  

التتااابع إلى التجاادد والاسااااااتمرار، كمااا يرمز إلى تتااابع الهموم ودوامهااا، ويرمز البحر 

بتقلباته إلى الحالة النفسااااااية للإنسااااااان، كما يرمز إلى البعد والغربة والفراق، وهو أحد 

 الحركة شااعراء فيها وجد" والتيشااعراء مدرسااة الديوان  ملام  النز ة الوجدانية  ند

 يف يجيش  مااا للتنفيس وذريعااة النااا ، بين غربتهم من املاذً  العربيااة الوجاادانيااة

 الوجدانيين  ند الصااحراء ومعه– الشااعراء ه لاء  ند فالبحر  واطف، من صاادورهم

 ومن والهدوء، الثورة من أحوا  تتداولهما والأبد، والامتداد للأسااااارار رمز -العرب

 الجما  من رحابهما وفي الوجدان، وتقلاب النفس أحوا  تمثال والصاااااافااء، الكادرة

 التاااأمااال، مجاااا  إلى والناااا  الحيااااة، معترك من الشااااااااا ر يعتز  ماااا والا تزا 

 .(213: ص 2188)القط،  "والذكريات والاستشراف،
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 :(81: ص 1929)شكري،  لبحر( يقو  فيهااففي قصيدة له بعنوان: )وصف 

 والبصائر النهى تهوى كما أعب زاخرُ  كلجك   لجُ   ليتني  ألا 

 النوافر الآبيات سطاك كبعض وحاولت   اللجوج النفس عبَّتِ  فكم

 والذخائر اللهى فيك اختبأت كما حلى ومن النفوس الدر   من فأخفت

 يتقاصر المدى كل دونه ومن نائي ا كأفقك   أفق ا بها   كأنَّ 

فاالشااااااا ر هناا يخااطاب البحر ويجعله رمزًا للعطاء والمعرفة اللامتناهية،     

النظرة  مااا يعااب البحر الزاخر بااأمواجااه، إنفيتمنى أن يعاابث من التجااارب والثقااافااة ك

دانية جهي التي ميزت شااااعراء النز ة الو للطبيعة ومقارنتها بالذاتالفلساااافية المغايرة 

 لاقاة بعيدة وقريبة بين الدا  والمدلو  في آن، تمثال ، وهي غيرهم من الشااااااعراء ن 

هي المشااااااابهة بين  طاء البحر ، والبعيدة العطاء ؛ لأن البحر رمزفالقريبة هي العطاء

د هو تجديالفكري والثقافي المختز  من التجارب المتعددة، و الشااااا ر طاء و الحسااااي

 الشا ر.فكري يد   لى ثقافة 

 :(171: ص 1929)شكري،  في قصيدته )الصحراء( ا: يقو   نهالصحراء -

 سوى الشبه يتلوه الشبيه المصاقب وكم راع رأي العين إن كان لا يرى

 على الأفق بشرى كذبتها العواقب حكى خدعة الآمال آلك رافع ا

 وقد تهلك المرء المنى والرغائب سراب الأماني في الحياة خديعة

فسااراب الصااحراء رمز لسااراب الأماني، وخدا ها رمز لخداع الحياة، وينتقل 

الشااااا ر لعقد مقارنة بين أمواج البحر واتسااااا ه وبين سااااراب الصااااحراء وفضااااائها 

 الشاسع، فيقو :

 إذا هبَّ إعصار على الركب كارب وللبحر أمواج، وللبيد مثلها

 كما احتشدت فوق السفين السوارب فيغرق في لجٍّ من الترب حائن

 ويركبه   ذو  مطلب  وهو  هائب ورحبك رحب البحر يطويك هائب

 أشاع -وهي من الطبيعة الصاامتة– الصاحراءالأبيات المعبرة  ن ويلاحظ أن 

 يركبه(، كما وظثف -يطويك -فيها الشاا ر الحركة باستخدام الأفعا  المضار ة )يغرق

احتشاادت( ليتنوع الزمن الحركي للأبيات في صااورة تدفع الملل  -الفعل الماوااي )هبث 

  ن المتلقي مع ما حملته من إيحاءات جمالية من خلا  التراكيب.
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ياض الباسااااقة والحدائ  : يميل الشااااعراء للرالروض وما يحويه من رمزيات-

 لى  يةالحالة النفسااالغنائة الفيحاء معبرين بذلك  ن الحالة الوجدانية للشااا ر وانعكا  

ة( ففي قصيدة بعنوان: )حديقمفردات الروض لدلالات  دة،  الشا ر الطبيعة، فيستخدم

ا هيصاف الشااا ر هذه الحديقة ويجعلها رمزًا لجما  الحياة وانبعاثها بعد الموات، وجمال

يحاكي جما  العاشقين في حبهم وصفاء نفوسهم، أما الطيور فتردد الغناء كتردد الآما  

 ند كل طام  يأمل في ازدهار الغد وتحقي  أمانيه، وتمتاز القصايدة بالخفة الموساايقية، 

 :(21: ص 1929)شكري،  فيقو 

 الأزهرِ  الربيع لون شبابها زانَ  فيحاء

 منظرِ  بأروع تزهو جمة الفرائد حي:

رِ  مكلَّلٍ  ءِ  البها محسود كل من  ومنوَّ

 المستعبرِ  كالعاشق بالندى يقطر والورد

رِ  ثوبه في عندها يرفل والنهر  المتكس 

 ق غصونها بتخط ر تتردد الأطيار فو

 الممتريخلد الطموح  كتردد الآمال في
يستهل الشا ر قصيدته بلفظ )فيحاء( الدا   لى سعة الحديقة ثم يتبعه بعبارة 

)زان شبابها( الموحي بجما  رووها ونضارته، وتبدله في فصل الربيع، ثم يأتي لفظ 

)الفرائد( الموحي بأن الأزهار والورود كالدر المنظوم والجوهر النفيس في منظره 

وتشبيه الورد حين يقطر بالندى بالعش  المستعبر زاد من الخلاب الآسر للعين بجماله، 

جما  الأبيات ورو تها، واستخدامه الاستعارة في تصوير النهر في جريان مائه 

وفيضانه بالشخم الذي يرفل في ثيابه وهو متكسر في مشيته، كما شبه الطيور وهي 

تجدد الأمل، تغرد فوق الأغصان بتردد الآما  في نفس الشخم الطموح مما يوحي ب

تترد(؛ كل هذا  -يرفل -واستخدامه للفعل المضارع الدا   لى الحياة والحركة )تزهو

مما أشاع البهجة في القصيدة وبعث فيها الحياة، وجعلها لوحة حية نابضة برع في نقلها 

 للمتلقي بصورة جمالية موحية. 

 الحب بجما  الطبيعة جما  ادائمً  ونيخلط الرومانسيين اءعرالش وكعادة

 أن نسىي لا نجده ولذا العاطفية، شحنته فيها ويفرغ وجده الطبيعة يبث فهو ورو ته،

 فرح نم النفس  لى يدخله وما الربيع في الزهر فجما  ولو ته، الحب إلى ادائمً  يحيلنا

 وغيرة الوشاة أقوا  من ذلك يستلزم وما حبيبه، بلقاء المحب فرحة يشبه وسرور

 :(21: ص 1929)شكري،  (وو د زهرة) بيتين بعنوانفيقو  في  الحاسدين،
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 الندي باللءلء الإصباحُ  وكلَّلها بهاءها الربيع صان زهرة   وما

 المتوددِ   العاذرِ  ـــمحب  وقول  الــ وفرحة الحبيب وعد من بأحسنَ 
أو يخلع  ليها رداء اليأ ، والفلساااافة العميقة التي ترفع لو ة المشاااااتاق إلى 

حبيبته، فهو يرفع الحب الذي يتغنى به الشاعراء فما وجدنا منه غير الأسى والدموع، 

 :(213: ص 1929)شكري،  (السود الأزاهير) قصيدتهفيقو  في 

 الأسى وأزهار اليأس زهرة الردى أزاهير من جنينا قد

 الهوى زهر من حمراء زهرة   تعدلها لا سوداء زهرة

 والد ما؟ تندى الصب   دموع من أوراقها زهرةُ  نهوى كيف
 : الطبيعة الحية:النمط الثاني

مثلت الطبيعة الحية هي كل متحرك، أو ما كان له صااااوت خلا الإنسااااان، وقد 

أنواً ا أكثر صراحة  -كالحيوان، والطير، والحشارات– المتعددةالطبيعة بمفرداتها هذه 

 وتجلى ذلك فيما يلي: للرمزية في شعر  بد الرحمن شكري،

: استخدم الشا ر العصفور بشدوه وغنائه رمزًا للشا ر الذي يشدو العصفور-

ويطرب النا ، كما أنه في ودا ته وخفته يشبه الشا ر، ف ذا مات هذا العصفور مات 

 ا  الذي يزين للنا  حياتهم، ويطرب نفوسهم، ففي قصيدة )رثاء  صفور( يقو الجم

  :(221: ص 1929)شكري، 

 وبيني الربيع بين ميت ا حُلت ماتا مت   إذا الربيع أنَّ  ليت

 والتغني أيكه في بالتدلي غض   والروض للروض حل ي ا كنتُ 

 بلحنِ  القلوب يخلب أن عــر الشـــا علَّم شادي ا فرزئناك

 والتمني الهوى يحيي وغناء   حسان   الربيع مثل نغمات  

 لدفني الضريح تضرحوا ولا دِ  الــور ورق من بالغض   كف نوه

 غصنِ  فوق حلية كان للذي ناعٍ  أروع الغصون وحفيف

 يغني زهر   والطير سكوت   ـــنِ  الغـصـــ على كالطيور فالأزاهير
 تغنىي الذي الشاااا ر إلى تحيل كما العصااافور، إلى تحيل المتتالية فالضااامائر

 الألحانب يشادو منهما واحد كل أن في والعصافور الشاا ر بين فالعلاقة الطبيعة، بجما 

 ربيعال  لاقة هي والطبيعة الشااا ر بين والعلاقة حوله، من النا  تسااعد التي المطربة

 الشااا ر اوكذ الفصااو ، أجمل وهو والثمار، الأزهار فيه تتفت  فالربيع الساانة، بفصااو 
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 قيويرت الفنيااة، الجماااليااة للمتلقين ويقاادم والأحاااساااااايس، العواطف خلالااه من تتفت 

 .والأفكار بالمشا ر

 وراء المخبوء المعنى  لى لنقف للنم السااااااطحية القراءة تجاوزنا ما ف ذا

 ربةبالغ وإحسااااساااه للشاااا ر النفساااية الحالة  ن تعبر الأبيات وجدنا القريب، الساااط 

 الذي للشاااا ر موجه( ماتا مت   إذا الربيع أنث  ليت) هنا فالخطاب مجتمعه، في والتفرد

 بفعل اتهأبي يبدأ والشاااا ر لذة، للكون يعد فلم الدنيا، في الربيع مات مات؛ لو أنه يعلن

 كما يعالرب يمت لن مات لو أنه يعلم فهو مسااتحيل، شاايء تمني  لى الدا ( ليت) التمني

 .يريد

 فد اتخذ العصااااافور رمز الحبيبة، فيقو  ،(الجنة  صااااافور) قصااااايدته في أما

 :(212: ص 1929)شكري، 

 بستانُ  لك قلبي سِ  الفـردو طائر يا ألا

 فينان الغصن وفيه والماء الزهر ففيه

د  مـرنانُ  الحـبَّ  فإن شئـت ما فيه فغر 

 ألحـــــانُ  منـك وفـيه أنـغـام   منـك وفـيه

 وعـيــدانُ  ونـايـات   أوتــار   ولــلأشـجـــار

 فةفلساااااالب وحيوي للدهشاااااة، د وفالتصاااااوير البلاغي الذي قدثم به المحبوبة ي

 ا رشاااا إنه" الغربية بالثقافة شااااكري فيه تأثر رومانسااااي وجداني اتجاه وهو ،الذاتية

 ساايجن فالشااعر الغنائي، الشااا ر  ن الغربيون يفهمه الذي الكامل بالمعنى ذاتي وجداني

 لنغما أكثر كان ذلك أجل ومن القومية، والعواطف السياسية الأحداث نسايج وليس نفساه

 تصااوير الحب هذا ووراء. وشااجى يأ  فيه محروم، حب وهو الحب، نغم الديوان؛ في

 أهقر مما اسااتمدها أنغام وهي والطبيعة، الكون إزاء وأحاساايسااها البشاارية للنفس واسااع

 .(232: ص 2111)ويف،  "الإنجليزي الشعر في

لخداع والشاار المختبف الذي لا ل ا: اتخذ الشااا ر من هذا العنوان رمزً الحشثثرة-

بعنوان: )الحطثاب والحشااارة أو دين فأنشاااأ قصااايدة العيون ولا تلمحه في الظاهر،  تراه

الكون(، وكان يكفي الشااااااا ر أن يسااااااتتر خلف الجزء الأو  من العنونة لكنه فضاااااا  

مقصااااااده باالجزء الثااني )دين الكون(، فاالكون مبني  لى الخداع والغدر، كما صاااااااغ 

 القصاايدة في صااورة قصااصااية جعلت من أبياتها وحدة  ضااوية مترابطة مشااوقة، يقو 

 :(117: ص 1929)شكري، 
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 تراها والعين   ــأرض ال ـــ حُجُرات من خرجت  

 نماها  الخير تحسب  وخشوع ذلٍّ  ذاتُ 

ا العابر داسها  أذاها يخُشى  لا  فهي  قدم 

 بغاها قد  لحاجٍ  ـــــــعى  يســـ حاطب   فرآها

 سفاها ظنَّ  ما كان  وقدما بالظن قال

 تـنـاهـى قــد   ضـعـيف   الشر   إلى يسعى لا قال

 عراها  فيما حجة  قولا   الحيةُ  قالت

 عراها مفكوك ـبلُهِ  ال ـ قيودُ  الحمدُ  إنِما

 سواها دين لا عةِ  الخد   على الكون بنُيَ 

 مُناها تستدني حين مكرٍ  ذات نفس كل
فالقصاااايدة تبدأ بوصااااف حا  الحشاااارة وما تنطوي  ليه من وااااعف ظاهري 

)خرجت من حجرات الأرض... ذات ذ  وخشاااوع... داساااها العابر...(، ولكن المناظر 

الخاد ة تخفي وراءها الحقائ  المستترة خلف القناع، فلما رآها الحاطب و طف  ليها 

، واسااتخد م الشااا ر الحوار الخارجي أ لنت  ن خبث طويتها، وما جبلت  ليه من شاار 

)قا ... قالت( لتمثيل القصاااة في الذهن وتصاااوير الشاااخصااايات )الحشااارة، والحطاب( 

للمتلقي كأنها حقيقة يراها ويعايشااااااها، كما  بر الحوار الداخلي )المنولوج(  ن الخبايا 

وأشااااااار إلى المكان المطل  )حجرات الأرض( لتكتمل النفسااااااية للحشاااااارة والحطاب، 

      الموحية. ناصر القصة 

يمثل الغراب في التراث الشعري رمزية التشاؤم، ونذير الموت الذي : الغراب-

، لكن هذه الرمزية تتغير حساااب المغيرات الثقافية لكل  صااار، ولا  جب هارتبط بنعيق

تأملنا هذا الطائر لنجد فيه إيجابيات كثيرة أظهرها العلم الحديث، فأصاااااب   دعنفي ذلك ف

الغراب رمزية معقدة تجمع التناقع بين الخير والشاار، وقد توجه  بد الرحمن شااكري 

إلى الغراب ليخلع  لى المتلقي من خلالاه نظرتاه الفلساااااافياة للادنياا وما فيها من أحوا  

: 1929)شاااكري،  قصااايدته )الشاااجرة والغراب( متغيرة بين الحزن والسااارور، فيقو  في

 :(117ص 

ـرِهَـا فـِي ال ـحَـوَادِثَ  رَأيَ ـتُ  هَـا فـِي ال ــمَـقـَادِرِ  وَنـَـب ــتَ  وَك   بـَر 

ـا كَــأنََّ  عِـهَـا عَــلـَـى غُــرَاب ـ  خَـي ـرِهَـا مِـن   فـَيـَأ كُـلُ  يـَحُـط   فـَر 

تـَــهُ  إذَِا ــوِي آبَ  ذُد  حِـهَـا عَـلـَى بـِـهَــا يـَــه  ـرِهَـا وَعَـلـَى دَو   نـَه 
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 كمثل ،مواوااعها في الأقدار وتصاااريف هذا،  المنا في وقو ها في الحوادثف

 أن أوشااك منعه حاولت وإذا بشااراهة، منها يأكل فجعل غراب  ليها حط   مثمرة شااجرة

   :فيقو  يتابع ثم ، ليها ويقضي النهر إلى بها يهوي

ق   خَـي ـرِهَـا مِـن   أبَ ـقِ : لـَهُ  فـَقـُل ـتُ  هَـا مِـن   جُـع ـتَ  إذَِا تـَذَوَّ  شَـر 

سِـل   وَإلِاَّ  ـرِهَا عَـلـَى تـَق ـضِـي أبَـَابـِيـلَ  الـط ـيوُرَ  عَـلـَي ـهَـا فـَأرَ   أمَ 

جُـرُ  وَهَـل   ي رَ  أزَ  حَةٍ  عَن   الـطّـَ ق ـتُ  دَو  ـرِهَـا مِـن   مَـرَّ  مَـا تـَـذَوَّ  تـَم 

ـرِ  وَتـَـت ــرُكُ  حُـل ـوِهَـا مِـن   أتَـَأ كُـلُ : فـَـقـَـالَ  هَـا؟ مِـن   للِــدَّه   مُـر 

هَـا مِـن   ذُق ـتَ  مَـا أنَ ـتَ  إذَِا ـرِفُ  ضَـر  هَا؟ مِن   ال ـخَـي رُ  مَـا أتَـَع   شَر 

ـوءَ  أقُـَاسِـمُـكَ  رُط بهَِا مِن   وَال ـمُـرَّ  ال ـحُـل ـوَ  خُـذِ  هَا مِـن   الـس   ضُـر 

  ر،الشا) المتحاورين لسان  لى الأفكار إبراز في فنية قيمة له هنا الحوارف

 المتحاورين، من طرف كل لدى الفكرة معالم تتض  الحوار خلا  ومن ،(والغراب

 دهرال أن والمعلوم للدهر، المرث  ويترك دائمًا، الحلو من الإنسان يأكل أن ينكر فالغراب

 رتابة نم المتلقي يخرج فالحوار ومرها، الدنيا حلو من الإنسان يتذوق أن بد فلا متقلب

 سلوبأ إلى المباشر، الو ظ وأسلوب والأمثا ، مكَ للحِ  والترتيبي التقريري الأسلوب

 الإقناعو الأفكار  رض في بالجمالية ويمتلف بالشا رية، ويفيع بالحيوية، ينبع

 . والحجاجية

 الحوارف الشعرية، القصاة داخل  رواه وجماليته؛ الحوار أهمية من زاد ومما

 يف والإيجاز بالتركيز الحوار وامتاز والغراب، الشاااااا ر بين الصاااااوت ثنائية مثلي

 أجله من صااايغت الذي الموواااوع مع بانساااجامه امتاز كما وتقديمها، الفكرة  رض

ا دورًا الحوار لعب وقد القصيدة،  وفهمه. الرمزي التأويل في هام ً

 خاتمة:ال

مصدر الخيا ، وانفتاح الذات  لى  تزا  ولا كانت الطبيعة وهكذا نرى أن

 الطبيعي زالرم هذا ويتميز ،العوالم الثقافية اللامتناهية التي تمثل و ي الشا ر ولا و يه

 الطبيعةو، العصور كل مع يتلاءم الذي الدائم والتغير الديمومة صفة يحمل بأنه غيره  ن

 ضاتمتناق لنا تجسد رمزي اً؛ اطابعً  تأخذ  ندما ف نها الفضاءات، ومتناقع حركي نظام"

 الشا رو وبيئة، مخيلة حصيلة هي الرمزية الطبيعة. المعاصر الإنسان وتأويلات العالم،
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: ص 1923)صدقي،  "الرمزي بالأسلوب المعاصر الإنسان ألم لنا يجسد البيئة خضم في

221). 

والرمز خصب ثري بالدلالات المتنو ة، ولا شك أن الرمز له جذور دينية في 

نشأته، وله وشائج مع العلوم الإنسانية الأخرى، لكن رمز الطبيعة الذي استخدمه الشا ر 

واستخدم مفردات الطبيعة الحية جاء واوحًا في انعقاد الدلالة بين الدا  والمدلو ، 

ديد ج والجامدة لتخرج إلى أصقاع فنية بعضها قديم بعثه في ثوب قشيب متجدد، والآخر

في هيكلته ومدلوله، ولعب السياق دورًا مهمًا في تجلية الرمز وفهمه، وإظهار المفارقة 

 لمختلفة.ا الرمزية التي تثير المتلقي وتبعث في نفسه الدهشة من الجمع بين التناقضات

 وقد انتهى البح: إلى عدة نتائج أهمها:

ظهر الذي ي أظهر الرمز ثقافة الشا ر وتأثره بالأدب الإنجليزي في اللجوء للطبيعة -

 .ز ة الرومانتيكية المسيطرة  ليهمن خلالها الن

اتخذ الشا ر من الليل رمزًا للفراق والهجر، والبعد والحجب  ن الحبيبة  لى  ادة  -

القدماء، فكان التجديد في الصور والإيحاءات الجديدة، ولا شك أن الانزياح البلاغي 

 صورة من صور الترميز  ند البلاغيين.

الورود( رمزًا لانعكا   -الأزهار -اتخذ الشا ر من الروض ومفرداته )الأشجار -

زن، النز ة الرومانسية لديه، وما يحدث داخله من صراع متباين بين السعادة والح

 جما ب الطبيعة جما كما خلط فظهرت النز ة التشاؤمية في قصيدته )الأزاهير السود(، 

   في قصائد أخرى. ورو ته الحب

اتخذ الشا ر من الطبيعة الحية رمزيات متعددة، فالعصفور وما يتميز به من كونه  -

ء الذي ناطائر صغير يحب الحرية دائم الشدو والتغريد رمز الشا ر المحب للحياة والغ

يضفي  لى الحياة جمالًا ويسمو بالمشا ر والخيا ، وهو أيضًا بخفته ورقته وشكله 

  الجميل رمز الحبيبة التي يستد يها الشا ر لتأسر قلبه وتمرح به.

لسفية ر من خلاله  ن آرائه الفبرع الشا ر في تطويع القصة الشعرية ليتخذها رمزًا يعب   -

ورؤيته للعالم، وأوحى الرمز للمتلقي بالحالة النفسية التشاؤمية التي انتابت الشا ر حين 

ومدى المعاناة التي يقاسيها، وخيبة الأمل والب   المعبرين  ن كتابته تلك القصيدة، 

   دم تحقي  الشا ر لآماله.
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 القاهرة.

 شاكر بدر شعر في الرمزية الطبيعة(: "1923. )نصاري وجما ، حامد، صدقي، -

 .29 ع وآدابها، العربية اللغة في دراسات مجلة ،"يوشيج ونيما السياب

  بد الدكتور شعر في الرمزية البنية" :(1919) .محمد    بد محمود  ،  طا -

 .33 ع البارود، إيتاي -العربية اللغة كلية مجلة ،"الحليم  بد اللطيف

 ،اللبناني الكتاب دار ،"المعاصرة الأدبية المصطلحات معجم" (:2189. )سعيد  لوش،-

 .تبيرو

 كلية ،ماجستير رسالة ،"لوصيف  ثمان شعر في الرمز" (:1921. )الزهرة  مر، -

 .الجزائر -الوادي لخضر حمه جامعة واللغات، الآداب

 ،"لعينا كتاب . )دت(: "تميم بن  مرو بن أحمد بن الخليل الرحمن  بد أبو الفراهيدي، -

 .القاهرة الهلا ، ومكتبة دار السامرائي، إبراهيم د المخزومي، مهدي د: تحقي 

 مكتبة ،"المعاصر العربي الشعر في الوجداني الاتجاه" (:2188. )القادر  بد القط، -

  ، القاهرة.الشباب

 .بيروت والنشر، للطبا ة الجيل دار ،"العشاق مدامع" (:2113. )زكي مبارك، -

 ة،للثقاف الأ لى المجلس ،"وآثاره حياته شكري الرحمن  بد" (:1999. )نقولا يوسف، -

  القاهرة.
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